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DIVAQELNA DIELNA —
PRIESTOR VYRAZNEJ KREATIVITY

Miron Pukan

1. Vlastny tvorivy program, no i zmysel Akademického PreSova po
roku 1989, v porovnani s predchddzajicim vyvinovym obdobim sa
vyrazne liSi. Zredukoval sa pocet stiborov, festival sa stal nesit'aznym
férom, v istych roénikoch sa dokonca ani neudelovali ceny, ¢o ne-
moZzno povazovat’ za dosledok toho, Ze sa Akademicky PreSov umelo
zachrarioval, aby preZil, ale predovietkym ako ddsledok situacie a vy-
vinu alternativneho divadla po roku 1989 — ten bol odli$ny ako v pred-
chadzajicich rokoch. Prinajmenfom v rozpiti 6smich az desiatich
rokoch sa frekventovali v programe festivalu tvorivé divadelné dielne,
ktoré viedli viaceri renomovani divadelni tvorcovia — vymenujme
aspoii niekolkych: P. Scherhaufer, O. Soth, P. Lanéari¢, B. Vallova,
V. Kozmenko-Delinde, M. Hurajové4, M. Kasprzyk, I. Barla, R. Sveda,
R. Ballek, K. Hordk a i. (R. Poldk Nové pokiSanie Antona, 1995; P.
Scherhaufer Svedectvo krvi, 1997; K. Hordk Tehotnia hudbou, 1997,
Palimpsest, 1999, La Musica alebo Palimpsest, 2000; V. Kozmenko-
Delinde La Musica, 1999, Ramec pribehu — expozi¢na Cast’ projektu
La Musica alebo Palimpsest, 2000, Sex noci svitojanskej 2001,
Shakespeare v alternative, 2002; Ondrej Soth Pohyb a vyraz v divadle,
2000; P. Lan&ari€¢ Hereck4 koncepcia Michaila Cechova, 2000, Mo-
derny divadelny vyraz (altzia na poetiku M. Cechova), 2002; M. Hu-
rajova Objektivny pribeh — 3. &ast’ projektu La Musica alebo Palimp-
sest, 2000; R. Ballek ReZisér na osi medzi profesionalnym a amatér-
skym hercom, 2001). Uvedené tvorivé dielne sa odohrali v symbi6ze
s 0€astnikmi  Akademického PreSova, predovsetkym Studentmi FF
UPJS (po r. 1996) PreSovskej univerzity. Okrem profesiondlnych
divadelnikov sa vramci spominaného podujatia zaprezentovali ako
tvorcovia a zarovefi aj interepreti samotni $tudenti, ktorych tvorivy po-
tencidl smeroval k inému, $pecifickému typu workshopovych produk-
cii — dielfiu vytvarali ,,sami zo seba“ (za v8etkych spomenieme: kolek-
tiv J. Niznikovej s projektom Panelstory, 2001; Taneéné $tadio Soul
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s tane€no-pohybovou kreaciou Na jazyku med a v srdci skryty jed
alebo naopak, vedené M. Oskovou, 2002; Stretnutie s postmodernou
(?) v rézii L. Tarbajovskej, 1999-2002 a i.).

2. Divadelné dielne sa zvii¢3a realizovali v pomerne kratkom ¢aso-
vom rozpiiti v priebehu festivalu, resp. niekol’ko dni pred jeho Startom,
pricom nezabrali viac neZ jeden — dva tyzdne. Tvorili ich predo-
vietkym vicsie skupiny Studentov, ktori absolvovali samotny kreativ-
ny proces pripravy (ich vysledok nemusel byt vZdy idedlny - ,.dono-
sené“ umelecké dielo, pretoZe tazisko, ako sme to uz Ciastoéne nazna-
¢ili, spoéivalo predovietkym na samotnom procese tvorby ¢i tvorenia
a na tom, Ze dana produkcia sa neraz ako umelecka mohla Sirit’ aj po
skonCeni podujatia ako repertoarové cislo Studentského divadla Filo-
zofickej fakulty PreSovskej univerzity (napr. dielfia P. Scherhaufera
Svedectvo krvi ¢i Horakova La Musica, nastudovana R. Ballekom).
Na podobny jav poukazal vo svojej publikdcii Druhé divadelni refor-
ma? aj jeden z poprednych pol'skych teatrolégov K. Braun: ,,...v sou-
Casné dobé...hlavni a zdkladni soucasti divadelnich praci se stalo
skouSeni, které v prubéhu jakoby obrdceného procesu ziskdavda urcité
vilastnosti predstaveni, podivané. Neni to vSak uZ inscenace naplnénd
prvky zkouSek — cviceni, diskusi, reflexi, etud atd., nybrz zkouseni roz-
§iFené o inscenacni prvky, které v jistych okamZicich ziskava podobu
nebo budi zddni inscenace; je to zkouseni obohacené o tance, hry
s predméty, obrady, ritualy, pruvody, zpévy, tFebaZe improvizované,
o slova, jakkoli nejsou Fadné artikulovana...uzZ se neporadajt predsta-
véni, rusici rozdil mezi divdky a herci..., ale organizuji se zkousky, pri
kterych maji viichni rovnocenné moznosti tviirciho vyjadreni a vsichni
Jsou pFirozené aktivni... Zkousky se stali Zivym procesem.

2. 1 Vrat'me sa opdtovne k uz nami spominanej dielni P. Scherhau-
fera, ktorej obsahom sa stala hra K. Hordka Svedectvo krvi, budovana
formou ,,barokovych pohybovych obrazov®, vytvdranych kolektivom
siboru, s vyuzitim Styroch naratorov ramcujucich predvadzanie jed-
notlivych vyjavov zo Zivota troch koSickych mucenikov zo 17. sto-
ro¢ia (realizovania ako prva cast’ projektu, jej pokrafovanie sa
odohralo pocas AP v roku 1997 v priestoroch divadelnej zahrady Di-

' Braun, K.: Druhd divadelni reforma? Praha — Brno, Divadelnf tistav — JAMU 1993,
s. 135,
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vadla Alexandra Duchnovita v Presove?). Pri jej scénickom kreovani
sa cely subor podielal na tvorbe scénografickej ¢i kostymovej zlozky
a sledoval ich genézu (rezijnd koncepcia scény, jej budovanie pro-
strednictvom kontaktu s fundusom preSovskych profesiondlnych scén
— rekvizity, kostymy, éasti scény).

Zakladna deviza tohto procesu spocivala na tvorivom dialégu v da-
nom pripade s reZisérskou (¢i inou s divadlom tizko prepojenou) osob-
nost'ou, ktora v intenzivnej pracovnej priprave nuti ucastnikov dielni
ku kreativite osobitého typu. Zvic3a neslo o klasickil herecka tvorbu,
ale o neustale hl'adanie vlastného, individualneho vyrazu a jeho pri-
nosu pre tvorbu poetiky predstavenia.

3. Osobitost’ tychto ,,alternativnych® produkcii rodiacich sa v neu-
stdlej kontinuite poznania a jej premeny, vyplyvala zich dramatur-
gickej Specifickosti; boli to predovSetkym texty neaktudlne pre reper-
toarové profesionalne divadlo, adresované najmi naroénému, uz ,,pou-
¢enému® divakovi. I8lo o umelecké experimenty, ktoré skor hladali
nez nachadzali a tym otvarali polysémanticky priestor tvorbe atypic-
kého divadelného tvaru, postaveného predovietkym na bezprostred-
nom, spontdnnom, autentickom kontakte na osi tvorca — divak, v ko-
mornom prostred{ Stidiového divadla DAD-u; projekty sa neraz rodili
v pévodne nedivadelnom prostredi, ¢o mozno vnimat’ ako reakciu pre-
Sovskych vysokoSkoldkov na absenciu vlastnych divadelnych priesto-
rov, ktoré predtym vlastnili (lokalizovanie viacerych produkcii do
vysokoSkolskych posluchdrni, chodbovych interiérov vysokoSkolské-
ho aredlu, teda do priestorov, v ktorych sa bezne vyuéuje, no divadel-
nou produkciou necakane oZivaji). V tychto stvislostiach sa aktivi-
zuje myslienka J. Geneta, podl'a ktorého , architektiiru divadla este
len musime objavit’”3

3. 1 Na zaciatku ,,workshopového procesu® bola neraz vychodisko-
va téma bez textového podkladu, pri¢om sa téma kolektivne derivo-
vala na motivy ¢i situacie, z ktorych sa postupne rodila fabula ¢i sujet
diela. (,,Pocta postmoderne* bola tiplne mozaikovd, fragmentdrna).
Takyto postup pri realizdcii projektu Panelstory si zvolil kolektiv dva-
dsiatich vysokoskolakov, vedeny J. Niznikovou, in3pirujici sa meto-

? Pozri bliZsie v zborniku P. Himi& Svedectvo krvi — svedectvo autora.
3 Genet, J.: Od estetiky tiniku k poetike pamiiti. Slovenské divadlo, 40, 1992, 2-3, s.
291.
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dou ,brainstormingu (v preklade burka, vytriasanic mozgov, pojem
A.F Osboma4), zasadou ktorej je, ze ,, kvantita vyvolava kvalitu: Clm
Jje ndpadov viac, tym je vicSia pravdepodobnost, 2e sa medzi nimi

objavi origindlny ndpad. ...ludia pracuji spolocne, navzdajom sa in
Spirujii, pomdhajii si atd., vyprodukujii viacej napadov, ako ked' pra-
cuji individudlne... ) Kazdy ucastnik kolektivu ,,nahadzoval® vlastn¢
napady vramcovej téme: stvarnit’ veCerny ,sidliskovy™ zivot ludi
v panelaku za sklami, pri¢om hracim priestorom sa stala bocna stena
pitposchodovej budovy vysoko3kolského areélu, uzatvarajuca Stvor-
cové atrium letnej &itdrne a kniznice. Do Strnastich pracovnych miest-
nosti fakulty sa v réznych konfigurdcidch (jednotlivo, vo dvojiciach,
trojiciach) rozmiestnili aktéri produkcie, ktori rozohrali rad socidlnych
situéacif (faj&iar, samovrah, exhibicionistka, manZzelsky vyjav harmonie
v domécom prostredi, naopak konflikt manZelov o poschodie niZsie,
tri $pehujice susedy vyuzZivajiice dostupné prostriedky maskovania sa
— vytahovanie i stahovanie rolety, praca so svetlom a pod.). V nazna-
¢enych intenciach sa napliia téza: , nedivadelné miesto poskytuje vy-
hraneny pocit pravdivosti... vyhladdvané pristresie prijima umelca,
napliia jeho ocakdvanie, rozptyluje jeho obavy z teatrdlnosti, z falos-
ného... Spravne miesto Zici zdruZovaniu.

4. Iny typ divadelnej tvorby reprezentujii dielne herca a pedagoga
1. Barlu. KaZdoro&ne si v nich Studenti osvojujii elementaristiku herec-
kého vyrazu prostrednictvom slova (od ,,$uskanda“ k slovnému pianu,
cez javiskové forte k velkoplo§nému Ziarivému fortissimu; slovo reci-
tované, skandované, spievané), hudby (herec spievajici a zaroven
hrajtici na jednoduchom hudobnom nastroji typu pistala, okarina, bi-
cie a pod.), pohybu (zdkladné osvojenie si priestoru cez rytmizaciu),
usilujiic sa ustvzt'aznit jednotlivé vyrazové prostriedky do syntetické-
ho hereckého vyrazu v type tzv. chudobného divadla.

4. 1 Dalgiu divadelnu dielitu Umenie menom pantomima (2002)
realizoval s klasickym metodickym postupom vychovy mima M. Kas-
przyk. V niekol’kodennom cykle tento popredny predstavitel moder-
nej pantomimy na Slovensku pracoval so Studentmi na zvladnuti

* Turek, I.; Tvorivé rieSenie problémov. Predov, Metodické centrum 2000, s. 55.
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" TamzZe.

¢ Bann, G.: Od estetiky tniku k poetike pamiiti. Slovenské divadlo, 40, 1992, 2 - 3, s.
293,
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bazalnych prostiedkoy pantomimického vyrazu (chddza, gesto, mimi-

K akeinn pod.). Zavisila sa samotnou pohybovou mimicko-gestickou
prezentacion, v ktore) sa kombinovalo vystipenie vediceho dielne
s ucinkovanim jeho ¢lenov.

4.2 Inym inscenatnym projektom alternativneho typu divadla,
o ktorom sa v ndznaku zmienime a ktorého genézu, rovnako ako pri

predoslych divadelnych poginoch, mozno sledovat’ v kreativnom diva-
delnom procese reprezentuje Hordkova La Musica alebo Palimpsest
(AP 2000). Vznikla ako st&ast’ divadelnej dielne troch reZisérov — V.
Kozmenka-Delindeho (Rdmec pribehu), K. Horika (Prstoklad, Te-
hotna hudbou, Muzika podl'a otca) a M. Hurajovej (Objektivny pri-
beh) s &lenmi Studentského divadla FF PU. V predstaveni, ktoré sa
u:fi]ovalo o vyrazovy typ divadla prostrednictvom gesta, rekvizity
s ikonickym vyznamom, s dominanciou pantomimického &i taneéného
v.)’frazu a skromnym verbalnym konanim, &asto redukovanym na hesla
Ci a]a{zie a ktoré sa zéaroveii odvolavalo na palimpsest (pergamenovy
rukopis .viac raz popisany po zmyti starieho textu) boli badatel'né
aspoii tri vyrazne osobité divadelné $tyly: Delindeho ,,buffa“ s realis-
tickym kostymovanim, Hurajovej civilistické ,,scudzenie® pribehu
v zavere a obrazny, neraz ,,poeticky“ vyraz s prevahou pohybovej
zlozky ,,chudobného divadla® autora scendra i reZiséra v jednej osobe.
s 4. 3 Bytostné hl'adanie a objavovanie zikonitosti hereckého tvori-
vého procesu, ,, ...prejemnych spojeni mezi dusi a telem, mezi psychi-
kou herce, psychikou postavy a vnéjsim hereckym projevem... ' naslo
svoj zdklad i vychodisko tak v teoretickej, ako aj praktickej rovine
v dalsich dvoch podnetnych umeleckych dieliiach (Herecka kéncepcia
M. Cechova, 2000 a Moderny divadelny vyraz, 2002), ktoré pocas AP
(s_ roénym odstupom) viedol mlady reZisér, v stiéasnosti umelecky $éf
éll‘thI’): SD Kosice a vysokoskolsky pedagég VSMU v Bratislave P.
Lan€ari¢. Ten (spolu sB. Vallovou) formou odbornej prednasky
sugestivnym sposobom priblizil uéastnikom dielne zakladny pojmovy
aparat, techniky a metédy hereckého umenia popredného herca, riadi-
tel’a‘Prvého Studia moskovského MCHAT-u Michaila Cechova. Druha
tvoriva dielila spojena predovietkym s divadelnou praxou napokon
vyustila do konkrétneho realizaéného procesu, v ktorom si Studenti

z "
Oubramova, Z.: Doslov. In: M. Cechov O herecké technice. Praha, Divadelni tstav
1996, s. 128.
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prostrednictvom praktickych cviceni overili u¢innost’ koncepcie he-
reckej tvorby spominaného tvorcu. P. Langari¢ ich Strukturoval podla
stupiia naroénosti — od zékladnych hereckych predpokladov (citlivost
tela voéi psychickym podnetom) k zloZitej$im (stelesiiovanie predstav
a individualnych citov, psychologické gestd, charakter postdv a ich
interpretdcia a pod.). Vysledkom tohto procesu sa sice nestala ucelend
vyrazova prezentécia hereckej tvorby, nevzniklo ani autochténne diva-
delné dielo, no v dosledku praktického uplatnenia nami naznacenych
hereckych cvigeni sa uvolnili neraz netuSené dispozicie €i skryty
herecky potencial mnohych jeho aktérov.

4. 4 V poslednych rokoch (od r. 1999) sa stiva pravidlom poduja-
tia, Ze Startujucim projektom Akademického PreSova byva tzv.
,,pochodzkové divadlo®, realizované poslucha¢mi FF PU, ktori rozo-
hravaji po rozl'ahlom vysokoskolskom areali na Ulici 17. novembra
(v jeho jednotlivych traktoch) rozliéné dramatické situacie. Vysledok
dielne zaroveti tvori prva &ast' otvaracieho ,.ceremonidlu® festivalu
pred centralnym vchodom do budovy VSA, nasleduje putovanie 0&in-
kujicich s podetnym divackym zdzemim spominanymi priestormi.
V jednotlivych kridlach komplexu rozli¢né timy prezentuju svoje
inscenaéné pokusy, viazané zvi¢Sa spoloénou témou, prekvapujuce
v$ak druhovou, Zanrovou ¢&i $tylovou pestrost'ou, pripominajice akusi
divadelni ,,skladacku® (scénicky tanec, pantomimické etudy, hudobné
produkcie, rozli¢né typy klauniad, improviza¢nych prezentacii, Citanie
avantagardnych manifestov, scénické realizovanie futuristickych,
dadaistickych, surrealistickych i expresionistickych miniatir a pod).

5. Divadelné dielne — odohravajice sa v ramci SutaZe amatérske;j
umeleckej tvorivosti vysokoskoldkov Slovenska — (AP) sa stali pre
viacerych ich aktivnych €lenov prileZitostou osobitej skisenosti, na
konci ktorej bol &asto inSpirativny umelecky tvar, zaroveti ponukli ich
aktérom neopakovatelny zazitok, ktory vyplynul zo spoluprace s tvo-
rivou individualitou vediceho dielne, ktorym bol najcastejSie profe-
sionalny rezisér alebo iny typ tvorivej umeleckej osobnosti; ta v préci
s ucastnikmi uvolnila u neho nepoznané tvorivé schopnosti. Zaroveii
v kontakte s aktérmi dielne zaZila osobity typ tvorby kazdého tcast-
nika, jeho prinosu a podielu na tvorbe umeleckej hodnoty, ktord pri
prezentéacii posobila autenticky a zvicsa oslovila aj socialne blizkeho
divaka.
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5. 1 Niektoré inscenatné pokusy alternativneho typu (i ked’ tvo-
rivé) sa neskonéili vyslednym zrelym divadelnym tvarom, uvedieme
napr. Svedovu dieliiu Divadlo a intermedialnost’ (AP 2002), no absol-
vovany proces bol Skolou, neocenitelnym poznanim i spoznanim jeho
tiskalf (technické problémy pri koordindcii viacerych medidlnych
zdrojov).

Potvrdzuje sa teda nezastupitelnost’ absolvovaného procesu tvorby
divadelného diela vo vychove mladého ¢loveka, ale zarovei aj jeho
zodpovednost za umelecki dotvorenost’ divadelného tvaru, ktory ma
Zasto ambiciu posobit’ svojimi umelecko-estetickymi hodnotami.

Tvorivé divadelné dielne, z ktorych sme len niektoré v nasej praci
spomenuli si novym prinosom Akademického PreSova a signalizuju
nevysychajticu tvorivi aktivitu vysokoSkoldkov v procese divadelnej
tvorby.
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